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LISTE D'EUVRES

L

COMPOSITEUR DATES TITRE CHRONOLOGIE NOTION THEME RA GE CD
ALPHONSE X "LE SAGE" 1221-1284 Cantiga de Santaislar Moyen-age Plans 3 1Pl 1
Anonyme 17eme s. Antidotum Tarentulae RenaissaaceffBie| Détournement-déformatipn 4 1Pl 3
Anonyme El Ain Traditionnel Féte 5 1Pl 4
Anonyme 13eme s. Pastourelle-"Dehors long pré..." defge Plans 6 1Pl 6
Anonyme 12eme-13éme|sSaltarello Moyen-age Plans Féte 7 1Pl 7
BACH Johann-Sebastian 1685-1750 Concerto brandgboisrn°2 Baroque Plans 8 1Pl 8
BACH Johann-Sebastian 1685-1750 Oratorio de Noél rodgee Féte 9 1Pl 9
BANCHIERI Adriano 17éme s. Le festin du jeudi gras Baroque (prébaroqu¢Plans Féte, humour, animaux 10 | 1 P1.10
BEETHOVEN Ludwig Van 1770-1827 Symphonie n°6 "P e’ Romantique Saisons 1 1PL11
BERLIOZ Hector 1803-1869 Symphonie Fantastique Rudimae Citation 12 | 1PL12
CHANSON+BIFLUOREE / SALVADOR Henrj 1985- Le moteur a explosion Contemporain Citation 14 | 1PI.13
DEBUSSY Claude 1862-1918 Jardins sous la pluie viaele Citation 15 | 1PL14
DEBUSSY Claude 1862-1918 La boite a joujoux Moderne Créer une atmosphére 14 1PIL15
DEFAYE J-M /| MOZART W-A 1932- Ah, vous dirai-je, Ma@an Classique/Jazz Détournement-déformdtion 17 1Pl.16
FORT Bernard 1954- Cigales des Pins Contemporain ansPl| Saisons 18| 1PI17
FRIPP Robert 1946- Starless and bible black-"Frattu| Rock Plans 19 | 1PL18
GALLIANO Richard 1950- New-York Tango Jazz Ville 20 |1PL19
GERSHWIN George 1898-1937 Un américain a Paris Viatle Ville 21 | 1PL20
GRAPPELLI Stéphane 1908-1997 Les Valseuses Jazz nsfbranation 22 | 1PIL21
HAENDEL Georg Friedrich 1685-1759 Water Music Bareq Féte 23 | 1PL.22
HAYDN Joseph 1732-1809 Les Saisons-"L'automne” Spe Saisons 24 | 1PL.23
HAYDN Joseph 1732-1809 Symphonie n°94 "La surprise” | Classique Détournement-déformatjon 25 |[1Pl.24
HENRY Pierre 1927- La ville-"Escalier" Contemporain Ville 26 | 1PIL25
IVES Charles 1874-1954 La question sans réponse emed Plans 27 |2PL 1
JANEQUIN Clément 14807-1558 Les cris de Paris Resiamice Ville 28| 2Pl 2
MAHLER Gustav 1860-1911 Symphonie n°1 "Titan" Postantique Citation 29 | 2Pl 4
MANOURY Philippe 1952- La ville Contemporain Ville 30 [2PlL. 5
MARCELLO Alessandro 1669-1747 Concerto pour hagboi Baroque Plans 31 (2Pl 6
MOZART Wolfgang-Amadeus 1756-1791 Ah, vous dirgifflaman Classique Détournement-déformagion 32 | 2Pl.8all
MOZART Wolfgang-Amadeus 1756-1791 Quatuor en FaM as€ique Plans 33 | 2PlL12
PROKOFIEV Serguei 1891-1953 Lieutenant Kijé-"Ronm&nc Moderne Détournement-déformatipn 34 | 2PL13
PUCCINI Giacomo 1858-1924 La Bohéme Romantique Plan Ville 35 | 2PlL14
PURCELL Henry 1659-1695 King Arthur Baroque Saisons 36 | 2PL15
SAINT-SAENS Camille 1835-1921 Carnaval des animdies fossiles'| Romantique Citation 37 | 2PL17
SCHUBERT Franz 1797-1828 Trio en Mib Majeur Romaunéi Plans 40 | 2PL19
TIERSEN Yann 1970- Valse d'’Amélie Poulain Conterapor Détournement-déformatign 41 | 2PlL21
VIVALDI Antonio 1678-1741 Les quatre saisons-"HiVer Baroque Saisons 42 | 2 PlL.22-2
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Entrée notionnelle : plans sonores
Titre de I'ceuvre dont est issu I'extrait Cantigas de Santa Maria - « Santa Maria, strela ddia »
Durée 1'50”
Compositeur — auteur ou ALPH,ONS,E X « L,e Sag( » (_1221, Tollede — 1284,_Sé_ville), roi de Castilld&n de 1252 a 1284, est
Interpréte (auteur anonyme) réputé avoir écrit cer,talr}s textes de ce recuea!snh n'en es't 'prpbablfement gue le promoteur
Interprétation : choeur « Hesperion XX », dirigé pardi Savall
Situation dans I'histoire XIll ®™ siecle
Situation dans la géographie Toléde, Espagne
Genre, style... « Chanson: » religieuse: (mais cette littérature compte également des tigaan» profanes).

o Espace Hommes et femmes débutent.a I’u.nissor] (gv,ec urjnlec:fécart) puis les mélpdies sont accompagnées de
o bourdons (note tenue ou note identique répétéle snéme texte, en homorythmie).

g Temps Tempo tres modéré.

2 Couleur Checeur mixte a capella, atmosphére réverbéree.

‘% " Forme Le retour du refrain (cf. theme 1 et texte ci-des$@st treés repérable.

% % Les deux themes sont tout a fait accessibles aldees méme jeunes :

°CgS | € Do ' o e e . _, , :

g % :% . Mélodie

Le| co 42 _ " =

52| 31 Giterte g lererld 1o s Irplereife |

8% | 58

é_ © E ‘g Rythme Courts motifs rythmiques d’une.{ ﬂ ), deux (J J J ) ou trois mesures-( .h ﬂ ﬂ J )

3 +§ Le texte est écrit en galaico-portugais, languddyen-Age parente du portugais et du galicien.

c 8 (Santa Maria, Strela do dia,Mostra-nos via Pera Deus e nos guia. Ca veer faxe-¢érradosque perder
> foran per pecados Entender de que mui culpados samais per ti son perddados da ousadia que llesdaz

fazer folia mais que non deverna
1 Apprendre les deux mélodies principales, puis wtgjole bourdon de mi.
Ouverture(s) |2 Improviser autour de ce bourdon (en linstallanabdird, puis en créant des accords, voire des lignes
pédagogique(s) mélodiques qui s’en éloignent puis le rejoignent).
possible(s) |3 On pourra également extraire de la mélodie desspaidtifs rythmiques (cf. ci-dessus) que 'on fevarner
en ostinato sur toute la durée de la piéce.
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Entrée notionnelle : détournement - déformation

Titre de I'ceuvre dont est issu I'extrait

Antidotum Tarentulae

Durée

4’08

Compositeur — auteur ou
Interprete (auteur anonyme)

Anonyme — sources : Athanasius Kircher, Rome 1641, AtrMusicae de Madrid dir. G. Paniagua

Situation dans I'histoire

Premiere moitié du XVlle s.
Premiers essais de musicothérapie : « On a ditudéemps, que la musique guerissoit du venin tkréantole,
parce qu’elle reveille les esprits des maladespqubesoin d’agitation. » A. Furetieict. universel, 1690

Situation dans la géographie

Théme qui circule dans plusieurs pays d’Europalielt Allemagne...

Genre, style... Musique a danser
Espace
3 Temps Théme en deux parties (avec reprise pour chacune).
= Couleur Renouvellement a chaque reprise de la formatidnuimentale.
*Q Forme Répétition a l'identique, élément de variations fienbres instrumentaux : theme + 7 variations.
‘O
S o o .
S o —
2 = Mélodie o
O © ) ~
0 = n . 7 T . .-
% % 5 On pourra repérer et faire frapper ce rythme jaardgpercussion dans certaines variations.
ec| 20 Rythme
O = c o
o < S @© Lo ) ) o)) )
Q n .2 — - y
L E £ 05 Variation1 : gai, rythmé, nuande-
>S50 (@) = . . P , P
D0 €5 2 cordes pinceées, légereté, précision, nuanice
8®| sE 3 doux et lié (flate) —
= © Autres (texte, , -
- = onomatonées 4 sons brefs et rythmiques (rappellenta&iation) —
o o AIOPEES, | 5 Goux et lié (ensemble de flites a bec), on slievailes interventions du triangle —
s & sons divers, etc.) . : N .
5 6 jeu de clochettes (ambiance boite a musique) —
7 militaire (caisse claire, flite aigué) agressiveancedf —
8 tutti, ampleur des sonorités d’un grand ensemble conclure.
Ouverture(s) |1 Rechercher pour chaque variation des gestes oaaipénts appropriés.
pédagogique(s)| 2 Chanter la mélodie (transposée une sixte plusioas,de départ sol).
possible(s) |3
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Entrée thématique : la féte

Titre de 'ceuvre dont est issu I'extrait El ain
Durée 1'26”
Compositeur — auteur ou Anonyme

Interprete (auteur anonyme)

Situation dans I'histoire

Musique traditionnelle difficile a dater...

Situation dans la géographie

Erythrée (Dans ce pays de la corne de I'Afrique, les Rathaont un peuple tres minoritaire venu d’Arak
au XIX*™sjecle et vivant a présent le long de la coteaddér Rouge)

) Genre, style... Musique de fét¢ rashaida
§ Espace Polyphonie accompagnée par une percussion.
g Temps Tempo trés constant, mesure a 6/8 inchangée ttandede la piéce.
2 Couleur Voix mixtes (groupe d’hommes traditionnellementgphombreux que celui des femmes) et percussioaa
‘% " (timbale faite d’'une peau tendue sur une marmuahndnt principalement trois hauteurs.
% % Forme La mélodie est reprise de tres nombreuses fois @@echangements de paroles.
8 © = Un motif mélodique récurrent :
= :g Q . . X .._l’_f_ " " A | ?
5 5 % Mélodie L@L_g_'_ ﬁ_ I;
O = o v
E o 5 ':3 La percussion marque toutes les croches, mai®iepst forts correspondent en général a la tonalifgus
% \é g s Rythme grave. On peut par ailleurs rechercher des rytroaesctéristiques de la mesure a 6/8 :
L9 o <
é_m ;"g Jddd ou JNJdd ou Jdd 4 et
3 = Autres (texte, Les paroles sont probablement en arabe, mais aduites.
5 A onomatopées,
sons divers, etc.)

1 Chanter la mélodie, éventuellement en reproduisapblyphonie (quintes strictement paralléles),eouy
Ouverture(s) introduisant un bourdon d.e fa: i . . ' .
nédagogique(s) 2 Y superposer (ou produire a I'écoute du morceas)nmtifs rythmiques ci-dessus, caractéristiques

possible(s) mesures a 6/8. - — — . .
3 Ecouter des musiques traditionnelles de nos régeamstruites sur ce type de mesure ternaire, ef
lesquelles peut étre émis un bourdon.
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Entrée notionnelle : plans sonores

Titre de I'ceuvre dont est issu I'extrait

Pastourelle < Dehors long pré.. » extrait du CD « les musiciens de Provence »

Duree 1'50
Compositeur — auteur ou Trouvereanonyme, Xlliéme siécle
Interprete (auteur anonyme) Moyen-Age
Situation dans I'histoire Musigue duMoyen-age
Situation dans la géographie Provence

Genre, style... La « pastourelle » est un genreat@nsor fort répandu chez les Troubadours et Trouveres
0:5 Espace Trois plans sonores : bourdon, mélodie doublédgppercussion, ornementation
g Temps Pulsation tres marquée et facile a repérer endiespar les éléves
2 Couleur Couleur harmonique qui sonne Moyen-age ; instrumeiot Moyen-age (vielle a roue, flite a 3 trous
‘% galoubet de Provence, tambourin a cordes, peragsio
n - - - - — S - y
% Q Forme Morceau en trois parties presque identiques (siest I'ajout d’un contrechant et de percussionsinposees
S8 de la méme suite de phrases
€nE FAS TOTRELLE
c o () ] ] & 1 ] | N 1
Qo —_ L] T T T—I% [}
£ S ® Mélodie : — e . —
D | 20 3 ' P y e
) c o
Ne| ©E . N 2
29 £ g Pulsation tres marquée.
Q.9 -
2 © 3 = Rythme
o c g
S (@]
B el Autres (texte,
< ‘O onomatopées,
sons divers, etc.)

Ouverture(s)
pédagogique(s)
possible(s)

1

Repérer le retour de la phrase mélodique ci-dg&sfms bissée dans le morceau) et la chanter.

2 Inventer un bourdon dans un accompagnement dea@hacsanter une chanson avec bourdon.

3 Instrumentation du Moyen-age (vielle a roue, ga#tubu flite, tambourin a cordes, percussions)
Prolongement : vie au Moyen-age.

4 Travail sur la pulsation.
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Entrées — thématique : la féte — notionnelle : plasmsonores

Titre de I'ceuvre dont est issu I'extrait

Saltarello

Durée

305

Compositeur — auteur ou
Interprete (auteur anonyme)

Anonyme — Studio der Frihen Musik/Early Music Quartet @inomas Binkley

Situation dans I'histoire

Xlle — Xllle siécle - Moyen-age

Situation dans la géographie

Italie

Genre, style... Musique profane instrumentale, inspirée de la danse

o Espace Partie A : deux plans : flite solo et percussiofastie B : idem avec changement régulier de solist

% Temps 3 parties : prélude non mesuré - A binaire — Bdigen
.= Couleur Instrumenta‘num médiéval : vielle (ancétre du vip|dlite a bec, doucaine (ancétre du hautboisfyssions
% S (tambourin a cymbalettes, peau...)
g E _ Forme Rondeau avec retour régulier dans chaque partrewdritable refrain
— C [
g = £ Mélodie Mélodies rapides et difficiles a chanter, on esaatieutefois d’identifier les refrains.
38| 2,
9 f) < % On simplifiera les accompagnements rythmiques cosurnte
o o
ggy '% -% Rythme Partie £ PR | TR
cB| EE | T L ST
0@ S5 € Partie E

& s Autres (texte, Le prélude non mesuré (pas de pulsation) est éitiisur s’accorder, se « mettre en doigts », tester

§ S onomatopées, | I'acoustique du lieu. Il est improvisé dans le mdéda piece qu’il introduit.

= sons divers, etc.)
Ouverture(s) |1 Identifier les « refrains », signaler leurs réappars.
pédagogique(s)| 2 Frapper les cellules rythmiques d’accompagnement.
possible(s) |3 Etre capable, a I'écoute, de passer d’un plan soadautre, traduire gestuellement ce que I'oeedt
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Entrée notionnelle : plans sonores

Titre de I'ceuvre dont est issu I'extrait Concerto brandebourgeois n°2 en Fa Majeur, BWV 104(3° mvt : Allegro assai)
Duree 2'32
Compositeur — auteur ou Johann-Sebastian BACF (1685, Eisenach — 1750, Leipzig)
Interpréte (auteur anonyme) Baroque
Situation dans I'histoire Entrel718 et 172 ?
Situation dans la géographie Allemagne
Genre. stvle Le concertc fait dialoguer des instruments solistes avecttiede I'orchestre.
» SYIE.-. Ici, plusieurs instruments sont successivemenstesli
o L’instrument soliste passe au premier plan, pudeck place a un autre instrument. Le clavecineest
S Espace ] N
T arriere plan tout au long de la piece.
‘g Temps Mesure a 4/4. Tempo Vif.
;g Couleur Petit effectif. Présence permanente du clavecstruments solistes : trompette, hautbois flOtetdroi
S @ Forme
g g = Attaque du théme a repérer (sur I'enregistremiérspnne % ton plus bas, le diapason étant diftéaen
QaE o 'époque) :
S < E 7 - —-—1
g |2 Mélodie 2 — — ; !
o= | s _ﬁf? - ‘ : J
o < cC O 3] T —— ¥
() S5 ®©
v e n .2
=) £ 05
28 | 2¢ o .
9« S g Rythme Cellule rythmique a repérer et reproduilrﬂ Jeddds J\
5 S
3 € Autres (texte,
< a onomatopées,
sons divers, etc.)
1 Repérer les entrées du théme et distinguer ledrdiffs instruments qui chantent le theme.
Ouverture(s) |2 Identifier les instruments : les solistes, maissalesclavecin qui est seul en accompagnement autdée
pédagogique(s) 3 Réinvestir la notion de solistes dans les actidg&production (chant, production sonore).
possible(s) |4 Transférer la notion de plan dans d’autres domaamgstiques : arts visuels (image fixe, image a@m
architecture, danse, littérature...
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Entrée thématique : la féte

Titre de I'ceuvre dont est issu I'extrait

Weihnachtsoratorium (Oratorio de Noél) — Premier cleeur (extrait)

Duree 4'42
Compositeur — auteur ou Jear-Sébastien BACH(1685, Eisenach — 1750, Leipzig) — Solistes, Tkteesn choir & Orchestra dir. H. Christoph
Interprete (auteur anonyme) Baroque
Situation dans I'histoire 1734

Situation dans la géographie

Leipzig - Allemagne

Oratorio : ceuvre lyrique, formellement assez proche deéfapdestinée a une exécution dans I'encein

e

Genre, style... d’une église, pour une occasion particuliere tadiéte de Noél. Son sujet est le plus souvergieslk :
épisode tiré de la Bible, de la vie de Jésuslaiblativité.
K E Alternance pour le chceur d’homophonie (méme textengncé simultanément pat toutes les voix)| et
S space d’écriture fuguée
= Temps Tempo vif
o é Couleur Orchestre baroque dans sa formation la plus laygatgor a cordes, flites, hautbois, trompettedales et
\g o orgue), chanteurs solistes et choeur mixte
T o Forme Introduction instrumentale — chceur en homophorpais en imitation — homophonie - imitation
2 5 _ o Mélodie
.g -% 3 _8 On pourra essayer de frapper le motif initial dértébale qui revient a plusieurs reprises
= )] =
20| 382 Rythme )] e )
38| EC co T e " ouplus simpleme M|
cZ| 3=
) % ,g é Autres (texte, Le chceur chante : . .
= el onomatopées, Jau_chzet, frohlocket !,auf, preiset die Tagg. _
o © sons divers, etc.) | Jubilez, chantez d'allégresse ! Louez ces jours/emégux.

Ouverture(s) 1 Utilisatipn d’instruments particuliers pour IeurraatAére festif : 3 trorrjpettes et timb1ales.’ _ |
nédagogique(s) 2 A certalfls mor,nents‘tm’Jt le chceur chante les mAemmeE sur le méme rythme_ (c est I homophonle —u_dieb
possible(s) 1'39 - 2’05 -_2 5,8), a d’autres moments une memdao;he circule entre les VOix, en imitation (chaqueex

reprend son indépendance, 1’12 — 2’29, c’est lggganie). On essaiera de repérer ces passages.
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Entrée — thématique : la féte, 'lhumour, les animax - notionnelle : plans sonores

Titre de I'ceuvre dont est issu I'extrait

Il Festino del Giovedi Grasso

Durée

2’16

Compositeur — auteur ou
Interprete (auteur anonyme)

Adriano BANCHIERI (1568, Bologne — 1634, Bologne) — Concerto ItalidimoR. Alessandrini
Pré-baroque

Situation dans I'histoire

Début du XVlle s.

Situation dans la géographie

Italie

- Genre, style... Comeédie madrigalesque
o Espace Dans le contrepoint des animaux on pourra netterdistinguer deux plans sonores, la partie de bas
\% P parodie de chant grégorien (en latin) - et lesaasimaux qui ponctuent cette longue mélodie.
-% Temos On pourra noter dans la premiere partie I'entrée\agx en imitation (sur les parolébili spettator) et la
® b comparer aux parties 2 et 4, ou toutes les voixitelm les parolefa, la, la... simultanément.
=1 Couleur Ensemble vocal mixte a capella de 3 a 5 chantelistes (1 chanteur par partie)
2 Forme 4 parties nettement sépareées : introduction (vainep + appel a I'attention de I'auditoire) — damse surfa,
5 la, la— contrepoint des animaux (onomatopées) — retaiiaglén, lapour conclure
o Traduction du texte :
9 8 A présent trois étourdis surgissent et nous prapiasee petite farce bien amusante.
C = I= 4 ; Nobles spectateurs, vous entendrez a l'instantrguzaux plaisantins : un chien, un chat, un couebune chouette, qui pour s'amuser, improvisentamrepoint
o '% Q Mélodie sur une basse.
J = g La basse chanteOn ne doit faire aucune confiance aux bossustdé@&méme chose avec les boiteux. Si I'écorceoeste écris-le dans les annales.
cC = b
o5 ° o
\% g c % Groupe 1 Groupe 2
N 4 2 ) ) ) | |
e 2 _ _
5 g g Rythme He- bi- L spet- & to- n
Q @ oo ' , .y ) e
7 3 £ On pourra, a partir de cette cellule du début g&pén boucles) et en donnant des départs difféxés,cette
o = situation d’imitation qui produit un effet d’écho.
3 3 Autres (texte, Trois langues sont présentes : italien, latin, catopées.
c onomatopées, | On pourra comparer la version italienne de crisidi@ux avec celle que nous utilisons en francais.
) pees,
sons divers, etc.) | Le coucou : cucu, la chouette : chiu, le chat :unie chien : baubau
Ouverture(s) |1 Frapper les 3 temps des Fa, la, la... chague foiss@pparaissent.
pédagogique(s)| 2 Travail sur les onomatopées a partir de BD.
possible(s)

Histoire des Arts

se

CPEM - Inspection Académique du Rhéne 10/42

2009



Entrée thématique : les saisons

Titre de I'ceuvre dont est issu I'extrait

Symphonie n° 6 « Pastorale » - mouvement 4Grage, éclairs

Durée 3'36
Compositeur — auteur ou Ludwig van BEETHOVEN (1770, Bonn — 1827, Vienne) — Wiener Philarmonitker C. Abbado
Interprete (auteur anonyme) Romantique

Situation dans I'histoire

Créée le 21 décembi80¢

Situation dans la géographie

Vienne - Autriche

Genre, style... Symphonie
Espace
2 Temps Tempo rapide pour traduire la violence des éléments
=> Couleur Orchestre symphonique — grande amplitude dansu@sces
o Forme <> <> Arrivée de la pluie — Eclairs et tonnerrAccalmie — Retour de la tourmente — Apaisemeral fi
% I’_‘n entend les premiéres gouttes de pluies dans une nuance trés douce,
Eg S — ———r
el — S A e
O’ | T i . _ i
0 = Avant le déferlement de 1'orage (trémolos des cordes dans une tessiture aigué). On pourra
E E ‘GE.) suivre les cataractes qui s"abattent au sol Deux thémes nous proposent ce déferlement
[ ) ot
\q) 7 . £ ...1'1.-.-'1'1.‘ ...'-......'.... .'[...-.'1'-4"
EZ| 2 Mélodie 1 L e e e e e e e T L
25| 28 ‘ =
02| 22 e B T
¢ £5 s - e S
25| 5% &% | bl X R
Q.9 =
oc | S¢ 2 iy et
g— (‘5 I'.;l o r T ir o
> c ; — . —
o 8 Rythme Des accents de tout I'orchestre accompagnent chedaig, les roulements de timbale imitent le tonme
5 Autres (texte,
onomatopées,
sons divers, etc.)
Ouverture(s) |1 Suivre le déferlement de I'orage par un geste aedm (ex. 1 et 2 ci-dessus).
pédagogique(s)| 2 Le changement de nuance : brutal 0’30, 0'55... pgijfele 1'20 a 1'41.
possible(s) |3 D’autres orages en musique : 4 saisons de Viveddé), Les Troyens opéra de Berlioz ...
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Entrée notionnelle : la citation

Titre de I'ceuvre dont est issu I'extrait

« Symphonie fantastique », 8" mouvement

Duree 1'52”
Compositeur — auteur ou Hector BERLIOZ (1803, La Coéte Saint-André — 1869, Paris)
Interprete (auteur anonyme) Romantique

Situation dans I'histoire

183( (La « bataille d’Hernani » en février, les « Trglsrieuses » en juillet — cf. « La liberté guidémnt
peuple », de Delacroix —)

Situation dans la géographie

France

Genre, style... Symphonie romantique, musique a programme
" Espace Berlioz marque gv_ant _to/ut I'histoire de la ml_JsiquaxE son génie de l'orchestration, 'utilisationginiale de
e P timbres jusque la inusités dans la symphonie.
-% Temps Nombreuses variations de tempo, ternaire peu peébotepu départ.
&5 Couleur Présence dominante des cuivres — réponses auXitisation (peu fréquente) des cloches.
‘g ® Forme La struc;ture de I’extralt_ est balisée par les afipas d_es thémes_ (AetB) aux cuivres, selon ,dB‘Ep’[ divers,
55 et les réponses aux bois et aux cordes. La fired#&ait est en fait une transition vers une as#rguence.
; g = Le theme du « Dies irae », tel qu'il est présentéuda, est chantable a I'octave supérieure :
EE | o ! - ’
23 | 5 e
Sz | Do Mélodie o o e o 5. e e
Q g % § I 9 1 I?. I I I‘I;I | I 1 l?? I 1 I
5O n .2 Hyr i — 4t —FF——++——++—F 1+ ﬂ
2.0 £ 9 Yo7 * e 5. 9 ¢ o ¢ & &
g_ S % h Un travail intéressant peut étre meneé sur les etertips dans la partie ou la grosse caisse répoéadhenaux
- 3 E Rythme notes des cuivres.
2 *g Autres (texte,
- &) onomatopées,
sons divers, etc.)
1 Chanter le theme du « Dies irae ». Le retrouvdracgne de ses apparitions, qualifier ses changement
Ouverture(s) |2 Le retrouver dans d’autres ceuvres, savantes ouggsu(ct. fiche annexe).
pédagogique(s)| 3 Repérer le motif lugubre des cloches et essayts siaperposer & la mélodie du théme initial :
possible(s) 199 -+ Iﬁ _ | % | - B I
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Trois références avant d’aborder le dernier mouvemsat de la « symphonie fantastigue »

+ Le dies irae, une monodie sacrée trés ancienne.

o Dies irae, dies illa soivet saeclum In favilla: teste David cum Sibylia
{Jour de colére que ce jour! Il rédulra le monde en cendres selon David et la Sibylle)

e e
= = by gty — o et . 7 ity
D T e e et 3 Lt
I es ire, di- es illa solvet seclum in favilla, te :u peleieSg calih e el B
M ¢ - .
¥ I i = | — }_*—j"';—'!:':j
ey e e — N

1 [] [ -
ste David cum Sibylla. 2. Quantus tremor est futiirus, quan: pro-ferétur. in quo totum continé:tur  unde mundus iudi-

[ - o H-a I L
- — | e— Nl ———
? .__‘:;:I_._"__‘._‘.."' - o) llIl == _:N W
. cétur, 6. ludex ergo cum sedébit, quicquid latet apparé:
do ludex est ventirus cuncta stricte discussirus| 3. Tuba ¢
e I S | TR = S
i e =g ﬂ; . . W
T e —— g e U
hd T [ Ml bit: nil inultum remanébit, 7.0 tu, De us maiesta tis, alme

mirum spar-gens sonum per sepulcra regi- 6num, coget om

[ o t =—= N
v 1T -~ st g | 5
-f.— [ —t 0
P 1t N_"l.-'—wflr,-l—.—ﬁ_ = ""!'h-—“"'“!"“'?l—"—h—! A
nes ante thronum. 4. Mors stupébit et natdra, cum re. candor Trinitd-tis, nos conitnge cum be-4-tis.  A- men.

« «Jour de colere », chanson parodique (Francis Blahe - Francis Blanche/Pierre
Philippe) interprétée par les « freres Jacques ».

REFRAIN
|
%;‘L — 1 — —T = =+ . S S— o TI —— =)
—— b | 1 e - - " — o < " i - i " . . ' b i 1 3 - > — - ' 8 i |
. o | - - 1 ) — = - i 1 b ;l < - e b " : - = i d’ e T o |
oJ ¥ - ¥ 5 o+ 7 - ¥ - *+ - v -

Jour 4y co_lere que ce jour li il veu-dra mieuxn'pas & —1tre 14 le jour ol loul il¢ — grin-gol'-ra
de co-lere que ce jour o 11 vau-dra mieux s'inellre & 1'a —bri, le  jour ol lout r'luin—b'ra en pluie,

/. g — "
‘@:;E_ 7 ' T — : 3 : — i
L = -.-4—'-&0-] jj : - - } J? ‘J
l -l- - | - i - -

Pt rTect T 11T To7 ! 1017 1113

% «Jaivu le loup », chant de sorcellerie sur I'aidu Dies Irae (chant populaire de Bourgogne)

Y . ———— .

v a . — R— e

T
!

Dans les bestiaireg
médiévaux, le loup, le 1. Fai wvu le loup, le roard, le it -vre, Fai wvu le
renard et le lievre son
trois animaux maudits lg
loup incarne la force
brutale et la virilité
dangereuse, le renard |
fourberie et le lievre la

D

couardise.
Le chanteur avoue sof
infamie aux

villageois : « J'ai vu les
trois animaux maudits
je les ai regardés. Qud| loup, le rnard, le Lt -vre, Cest moi mem' qui les ai rbeuil -lés, JFai vu le
spectacle ! Puis comme
ils chantaient, je les a
imités. Enfin, jai moi-
méme conduit la ronde . ~ 7,

De tels actes son — : =3 ] =

effroyables ». Et les ; ===

villageois ponctuent loup, le rnard cheu - ler Mi - s - r© - rel

chaque couplet d’'un )

« Miserere ! » afin 2 - J'ai oui le loup, le r'nard, le lidvre, 3 - Tai vu le loup, le r'nard, le lidvre,

d’implorer la Tai oui le loup, le r'nard chanter. Jai vu le loup, le rnard danser.

miséricorde divine C'est moi-mém’ qui les ai r'chignés (3) C‘e_st moi-mém’ qui les ai r'»_mes @

’ ¥ai vu le loup, le rnard, le lid¢vre Tai vu le loup, le rnard, le litvre
Cest moi-mém’ qui les ai r'chignés Cest moi-mém’ qui les ai Pvirés
Jai oui le loup, le r'nard chanter. J'ai vu le loup, le r'nard danser.
Miserere !
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Entrée notionnelle : citation

Titre de I'ceuvre dont est issu I'extrait

Le moteur a explosion

Durée

1'14

Compositeur — auteur ou
Interprete (auteur anonyme)

CHANSON PLUS BIFLUOREE (naissance du groupe vers 1985) extrait de I'alBPa@urquoi les girafes
Parodie tirée de "Le loup, la biche et le chevalieM.Pons - H.Salvador (1917-2008)

Situation dans I'histoire

Henri Salvador, 1957 — Chanson Plus Bifluo¥9z

Situation dans la géographie

Genre, style... Chanson frangaisc humoristique
" Espace 4 voix
Q Temps Temps éclaté — Passage en hoquet
= Couleur
-\% Forme Accumulation / Reconstitution du texte
B v 2 couplets avec coda
SQ Cf. le début de « Une chanson douce »
O ® =
= % p .
EE £ Mélodie
Lo D)
52| ©o
°5| 5%
= n .2
23| §¢8
i g \% Rythme
>
o = S
3 =
c 8 Autres (texte, Emprunt stylistique : évocation de Brassens, bdl@gplosion et de siréne reproduits vocalement.
- onomatopées,
sons divers, etc.)
Ouverture(s) 1 Reconstitution progressive d’'une phrase et mism@sique.
é(E,IJa oui ue(s) 2 Confrontation avec 'original.
P ogsiglg(s) 13 Réappropriation de la méme technique avec charmiorépertoire de la classe.
P 4 Jeux vocaux sur I'imitation des bruits par la voix.
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Entrée notionnelle : la citation

Titre de I'ceuvre dont est issu I'extrait Jardins sous la pluie

Durée 3'35”

Compositeur — auteur ou

x Claude DEBUSSY(1862, Saint-Germain-en-Laye — 1918, Paris)
Interprete (auteur anonyme)
Situation dans I'histoire 1903
Situation dans la géographie France
Genre, style... « Impressionnisme » musical
Espace Changements de tonalité tres fréquents.
0 e Temps Tempo rapide avec quelqge_s_ modifica_ltio_ns. Pylsaﬁqta planche constante, mqis_ avec de nombreux
% o changements de mode de division (du binaire aaitexnvoire a d’autres modes de division).
£ E Couleur Piano solo, souvent dans le registre aigu, avgewmportant sur les nuances.
% -% % Forme Structure tres complexe rythmée par les réappasitites themes et le jeu sur les nuances.
s T e o I e * o, " 5,
= “gé 5 y Théme A (2 0'357) : lé’*ﬁ‘?ﬁ.ﬁ-f e e PPt E e
0= E S — 9 X T U T - SR 9 e g
3% |33 b
S5 |S© 2 Lt%”#“ =s=sce=c—c==——-=———c1c=
a Rvthme Noter les différences rythmiques entre la chansadittonnelle (cf. ci-dessous) et leur citation sldiceuvre
y (cf. ci-dessus).
1 Retrouver dans la piece les mélodies de chansdastemes traditionnelles : .
« Do, do, I'enfant do » (cf. theme A) et &t | 7o |0 |+ |, I
« Nous n’irons plus au bois » (cf. théme B)[éﬁ.—"’ E==="=="C= E==S=c="= 1
Ouverture(s) | 2 Comprendre la fagon dont elles sont mises en ég&@aprés un crescendo suivi d’'un ralentissement).
pédagogique(s) 3 Repérer leurs réapparitions, et la maniére doesedbnt modifiées (un fragment seulement, changedegn
possible(s) mode, de tonalité).
4 Mettre en évidence le jeu sur les nuance’}“"" ——
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Entrée notionnelle : créer une atmosphere

Titre de I'ceuvre dont est issu I'extrait

La boite a joujoux — partie 1 : le sommeil de la bite

Durée 2'21
Compositeur — auteur ou Claude DEBUSSY(1862, Saint-Germain-en-Laye — 1918, Paris) — BerlPhilarmoniker dir. S. Rattle
Interprete (auteur anonyme) Moderne

Situation dans I'histoire

Création er191¢

Situation dans la géographie

France — premiére exécution a Paris

- Genre, style... Ballet pour enfants
o Espace Présence d’un bourdon au tout début.
5 Temps Succession de thémes bien identifiés : la boitdateseuse, le soldat.
-% Couleur Orchestre Symphonigue. Nuance globale douce, angbfégrique, renforcée par les sonorités clairesygmbales
? frappées doucement, du triangle, du célesta (msimtia clavier dont la sonorité rappelle celleahilon).
=2 Forme Les thémes circulent entre des solistes (rela#s)s dine ambiance de musique de chambre.
6 Le théme de la boite
g - R E PP LALP T LT R
© 8 g Le théme de la danseuse
83 5 Aladi e T e e
a8 % Mélodie DR LA
'E E - % Le théme du soldat
g % 3 g ézg?&i:ﬁ,- pghifir Tr r e B
0 = "= .
5 3 E Rythme
] = Texte en marge de la partition :
a 8 Autres (texte, Le sommeil de la boite
3 onomatopées, | L'intérieur d'un magasin de jouets ; presque damissturité ; par un vitrage on voit un réverbere lopdile a
5 sons divers, etc.) | 'extérieur ; au premier plan, une grande boitebeis blanc avec couvercle et un phonographe ; ad |fo
appuyés contre le mur, Pierrot, Arlequin, Polichaet trois poupées dorment.
1 Chanter la mélodie de la boite.
pgggggtgi:qeéz)(s) 2 On rép,artit les thémesA entre fjifférents groupel@déés_: iIs n’évoluent qu’a I'apparition de leuethe.
possible(s) 3 Autre écoute sur le meme theme : sym'phonle desgaleel . Mozart. i .
4 Inventer une atmosphére sonore mystérieuse en gagprement d’'un poéme, texte, ceuvre plastique...
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Entrée notionnelle : détournement - déformation

Titre de I'ceuvre dont est issu I'extrait

Variations sur « Ah, vous dirai-je, Maman », version jazz

Durée

2'12

Compositeur — auteur ou
Interprete (auteur anonyme)

Wolfgang-Amadeus MOZART (1756, Salzbourg — 1791, Viennggear-Michel DEFAYE (1932, Saint-Mandé
Classique / Jazz

Situation dans I'histoire

18"™ siécle / adaptation et interprétatidef™ siécle

Situation dans la géographie

Europe

" Genre, style... Classique revisité jazz
g Espace Deux plans sonores : mélodie et accompagnement
g Temps Walking bass (2™ partie plus jazzy)
-% Couleur Formation : piano, guitare basse, batterie
S Forme Theme et variations
S o
C O I [} - = T — — |
O @ , i F * _& T LT T 1 1 1 T 1 T 1 Ll |
= o Mélodie %ﬁ a - - o R H
cE \g vl - & - - -
O o N}
£ 2
D = c o
= C =
o) n .2
0E| 25
S \© S g Rythme
O 0
22 €5
S S &
= ©
3 S Autres (texte,
pud ) onomatopées,
> sons divers, etc.)
1 Chanter « Ah, vous dirai-je, Maman » avec et sarexte.
Ouverture(s) |2 Interpréter difféeremment des couplets d’un chaté®Bccompagner avec des jeux de percussions.
pédagogique(s) 3 Ecoute : comparer la version originale avec d'auteivres baties sur le méme principe — avec lgowvedss
possible(s) Swingle Singers (jazz vocal) pour mieux définir é@sactéristiques du jazz.
4 La variation comme principe de création artistiqueavers différentes pratiques pluridisciplinaires
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Entrées - notionnelle : plans sonores - thématiqudes saisons

Titre de I'ceuvre dont est issu I'extrait

Cigales des pins

Durée

3'26

Compositeur — auteur ou
Interprete (auteur anonyme)

Bernard FORT (1954, Lyon) — 12 Haiku, L'Impatience des limites
Contemporain

Situation dans I'histoire

1993

Situation dans la géographie

Groupe de Musiques Vivantes de Lyon

Genre, style... Musique acousmatique

0 Espace Différents plans sonores: des sons continus et idiEgventions ponctuelles des «cigales ». Jel
= P question/réponse entre les animaux.

Az Temps Musique non pulsée.

‘% Couleur Des sons meétalliques, des bruits de la naturesesales d’animaux traités acoustiquement.

@ ﬁ Forme Quelgues sons presque tout le temps présentspplomins mis en évidence par le jeu des plans esnor
QS o

© © = o

L= o Mélodie

c c e

THE

— D o e . 3 . . .

% = c5 Un rythme utilisé par les cigalesJJ J qui se modifie au fil du temps.

\ Q_) S (U

Qe 0.2 Rythme

20 £ 5

QL 0 o £

g (U E N

o 3 E Texte du haiku :

S - Autres (texte, Cigales d .

o) c onomatopées igales des pins _

5 A di oy | comme il vous faut crier

sons divers, etc.) pour que vienne midi !
Ouverture(s) 1 Repérer les entrées des sons continus, puis ejguestion/réponse entre les « cigales ».
édagogique(s) 2 Utiliser les plans sonores pour faire des jeux ugca
P pogsiglg(s) I3 Créer des musiques d’atmosphéres utilisant ceiparse composition en jouant sur les plans sonetréss
jeux de questions/réponses.
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Entrée notionnelle : plans sonores

Titre de I'ceuvre dont est issu I'extrait Album Starless and bible black- « Fracture »

Durée 2'56”

Compositeur — auteur ou

Interpréte (auteur anonyme) Robert FRIPP (1946 - ), fondateur et unigue membre permanemgfrdupe « King Crimson »

Situation dans I'histoire 1974
Situation dans la géographie Angleterre
Genre, style... Rock « progressif »
= Espace Au « plan fixe » de la guitare s’ajoutent successignt divers autres timbres.
g T La mesure change en cours de route, alternantassique 4 temps (début) et une mesure complexe en
emps P . R
@ 3+3+2+2. De plus, le tempo s’accélére sur une éigsences a 4 temps.
'© Aux timbres « traditionnels » du groupe rock (guafebasse, batterie) s'ajoutent un alto et desugsrons-
3 Couleur claviers qui interviennent en solistes dans la pEsgrséquence en 3+3+2+2. Par ailleurs, I'exteitanstruit]
= sur un long crescendo aboutissant a une satudd®timbres électriques (quitare et basse).
:‘5 Forme On peut décpuper I’extr_ait en fonctipn des ent'régtsumentales, mais également des changementgsleren
O] ou de la durée des « grilles » données par larguita
S 0 On retiendra, entre autres, celle .
§ = = du vibraphone et du xylophone, @ g ot o o o o o o g Lo =2 1
a & o dans les 3™ et 4™ séquences o
© % 0 Mélodie de l'extrait : s e 4 e 7 | b PR
5 NI f f f
s | S% - e
o | 22 S SE= I
3 | 8E
% 3 g Temps forts des parties avec mesure complexe : B P A
3 % Rythme ou tempsfaibles de ces mémes parties
S a | | Y | I\
> (cf. accompagnement de la séquence avec xylophoﬁlié)j'{ﬂ V'h'f-h '(ﬂ Yﬂ'{-h'(oh
| | | | | | | |
1 Repérer les entrées instrumentales associées angeaents de mesure.
Ouverture(s) |2 Faire frapper des rythmes caractéristiques poujuehpartie, ou se déplacer sur ceux-ci.
pédagogique(s) 3 Construire un musicogramme représentant I'extrait.
possible(s) |4 Mettre en espace l'extrait en traduisant gestualgnes entrées instrumentales, les changementedere,
de tempo, et la progression presque continue ke isite.
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Outre le choix du titre, les propos du composifgrmettent de rattacher cette piece au themewdielaR. Galliano indique en effet qu’elle corresi a 'image qu'il se faisait de
New-York avant de s’y rendre. Il évoque égalem@ntige d’'une énorme machine au rythme obsédanailfeurs, cette piece a été choisie pour la Beéladsérie policiere « P.J. » g

Entrée thématique : la ville

se déroule... dans le quartier Saint-Martin, a Paris.

Titre de 'ceuvre dont est issu I'extrait

« New-York tango » (extrait de I'album du méme nom)

Durée 2’55”
Compositeur — auteur ou Richard GALLIANO (1950, Le Cannet)
Interpréete (auteur anonyme)
Situation dans I'histoire 1996

Situation dans la géographie

Enregistré a New-York, mais influences trés diverse

Jazz « métissé » denga, évidemment, mais pas seulement. La compositiagrope vient d’ailleurs
corroborer cet adjectif : un francais d’origindigane (R. Galliano, accordéon), un tcheque nagsé&al

Genre, style... américain (G. Mraz, contrebasse), un noir amérigalif-oster, batterie) et un francais aux racinesmauches
(B. Lagréne, guitare)
@ Espace La_ b.asse esAt assignée au rythme obsessionneitdaeg{sauf a la fin) restant souvent parallél@aécbrdéon
=1 qui tient le réle central.
2 Temps Rythme 3 + 3 + 2 obsédant, tempo rapide.
5 Couleur Accordéon, guitare, contrebasse et batterie.
g @ Forme Intro— A—A'—A” —pont— A— A’'— A” — solo giitare
§ % - On peut suivre les motifs mélodiques avec de losgeieues intervenant a partir de 1'24” et le sppser au
Qe S rythme ci-dessous : -1 - — .
55 | 5 ©hs BT LR B =
\g 2 o Mélodie e ——
oE |22 08 o o o ol ol ol
§% |ES
a 3 E On ne peut pas passer a coté de la rythmique ahisenlﬂ J J J J J etc...
3 *g Rythme
5 a ... qu’'on peut également faire décomposer en cro:cbgj m ﬂ m m ﬂ
< < < < < <
Ouverture(s) |1 Se déplacer sur le rythme ci-dessus, le frapper.
pédagogique(s)| 2 Mettre en espace l'extrait en faisant apparaitretdacture : un enchainement dansé = une preésamnidii
possible(s) theme A ou du pont, par exemple.
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Entrée thématique : la ville

Titre de I'ceuvre dont est issu I'extrait « An american in Paris »
Duree 1'41”
Compositeur — auteur ou George GERSHWIN (1898, Brooklyn — 1937, Hollywood)
Interprete (auteur anonyme) Moderne
Situation dans I'histoire 1928- période « moderne »
Situation dans la géographie Etats-Unis (mais I'ceuvre a été en partie compasdediun voyage de Gershwin a Paris et a Vienne)
Genre, style... Poéme symphoniqu moderne teinté de jazz
Espace Des changements d’atmosphére brusques et fréquents

@ Temps Nombreux changements de tempo, musique binaire

= Couleur Orchestre symphonique d’ou jaillissent quelqueisstde solistes et ou les cuivres sont mis en é@aele

2 Structure complexe ou 'on peut distinguer 6 grantsments : 1. début avec théme de la promenade —
5 Forme 2. épisode des klaxons — 3. tutti puissant domarélgs cuivres — 4. brusque apaisement (clariretsse
‘g ® trompette bouchée et bois) — 5. reprise du theitialir 6. théme « hispanisant » -

§ % Les éléves pourront chanter et retiendront facletnhe premier théme enjoué qui apparait aux cardes

= = , . 7 .

g2 8 Melodie | [l e e

o & f i [ T o ¥

% % \2 % La premiere partie de I'extrait se préte a un titaatar les contre temps, notamment marqués parueses et
g \g f) _8 la caisse claire. Dans la seconde partie, on psama probleme attirer I'attention des élévesesuythme des
o0 | £5 coups de klaxon, puis les leur faire frapper oug@pire instrumentalement... On fera remarquer letour
3 © g \% Rythme de plus en plus fréquent (les réponses au xylopabaax cordes se faisant de plus en plus bréves) :

o

3 §E dddt T T T QY Tl Yl

c
5 a Autres (texte,
onomatopées,
sons divers, etc.)
Ouverture(s) 1 Chgnter le theme initial et rgpérer ses modificegiet son retour.
pédagogique(s) 2 Suivre par des\ frappés Ie_s |ntervent|_ons des kb':n\xon _ i _
possible(s) 3 Mettre en scene. I'extrait (succession de scenesudeavec embouteillage ou traversées périlleuses de
passages pour piétons...).
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Entrée notionnelle : la transformation

Titre de I'ceuvre dont est issu I'extrait

« Les valseuse », theme principal

Durée 307"
Compositeur — auteur ou Stéphane GRAPELLI (1908, Paris — 1997, Paris), interprété par Didmrkwood (1956 - )
Interprete (auteur anonyme) Jazz
Situation dans I'histoire Création erl974 (mais l'interprétation date de 2000)
Situation dans la géographie France

Genre, style... Musique de film, jazz instrumental (swing)
0 Espace Un instrument soliste se superposant a un accorepagmt réduit
qg’_ Temps Tempo modéré, division ternaire du temps, caratique de nombreuses formes de jazz
2 Couleur Modes de jeu du violon : le theme est présentézaicgti, puis le soliste alterne (archet — corfletées — ou
5 pizz. — cordes pincées —) Accompagnement a laeoasse en pizzicati
‘g 0 Forme Introduction (2 mesures) — Theme A + A’ — ( 8 m@sures) — Théme B (8 mesures) — A’ (8 mesures) —
T % Variationset improvisations sur BB(+ 8 +8 + 8 mesures) — A’ + coda (8 + 8 mesures)
O @ 5
% % é |§ ‘3‘;‘ 1! -JJ d'!,l l' a $ ! SI __'_"i',;'"!.‘.l_,':lq_li.ﬁ"_,'i ._gzgz' ]l ,,'. ! I
] —3- ] =3 3 l___\_
52| 2 Mélodie
95| c S5=r ) y
02| 5% = #,Jiﬂ.ﬁ,,ﬁ 5 Lsn. ||¢__. .ﬂ-z ]
$%| £%
3 © g ~% Rythme "i_ __g ._'31_’“_"_'3__' 3"'—“‘-3 Fgf;i_r—;ik'—“&— | r--i P .I. P r | .p o . r oo
= | 5E R z'|w-ww5'w‘-awﬁ'ouu! iy
° = Autres (texte,
@) P
) a onomatopées,
sons divers, etc.)
1 S’approprier le theme par le chant.
Ouverture(s) |2 Inventer une gestuelle appropriée aux deux modegeudleet I'utiliser pour mettre I'extrait en espa
pédagogique(s) Comprendre la nature de I'improvisation et en tnagla liberté par une gestuelle différente.
possible(s) |3 Superposer les motifs rythmiques a l'interprétatiarthéme.
4 Comprendre I'organisation générale de I'extraleaeprésenter par un musicogramme.
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Entrée thématique : la féte

Titre de I'ceuvre dont est issu I'extrait

Water music (Bourrée)

Durée

1'26

Compositeur — auteur ou
Interprete (auteur anonyme)

Georg Friedrich HAENDEL (1685, Halle — 1759, Londres)
Baroque, contemporain de J. S. Bach

Situation dans I'histoire

1732 (1 diffusion partielle)

Situation dans la géographie

Haendel est un compositeur allemand qui a comm&acarriere en Allemagne (Hambourg), puis est par
Italie, et s’est finalement installé a Londres @424 auprés du pouvoir royal.

=,

Genre, style... Musique de féte pour la cour. Cette Bourrée esdamsequi fait partie de la premiére suite.
a Espace Alternance de l'orchestre avec un trio d’instrunsedtvent.
> Temps Mesure a 2 temps.
k7 Couleur Orchestre baroque.
% Forme A A. BBA B.Les deux .t‘hémels sont d’aborg joués ba!rcAhe'stre, puis repris par trois instruments &
S & famille des bois. La derniére fois, les deux thesws enchainés par I'orchestre, en nuance forte.
< E . Thér:e A
L= @ ot B T —
55| & 7 st i =
ET | @ o - 0y ' e -
% = c % Mélodie
g ‘% UC') g Ig I -ﬂ' - | | __-.- P }
e [dan] & i p— had "
AN §—— === |
o 3 E Rythme Une pulsation réguliere, un rythme de croches,ragnéées parfois de doubles-croches, induisant tahea
S % Autres (texte,
S & onomatopées,
sons divers, etc.)
Ouverture(s) 1 Mémoriser gt chant(‘er le théme A, repé:r‘er le thénae & déduire la forme.
nédagogique(s 2 Not!on de dialogue a t,ravalll_er de maniere 'Erar,@Ier _
possible(s) 3 Notion de nuances (début piano, fln. forte) a r@uv@ans le chant, dans des productions sonores.
4 Ecoute de bourrées dans le répertoire populaire.
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Entrée thématique : les saisons

Titre de I'ceuvre dont est issu I'extrait

Die Jahreszeiten (Les saisons) — 'automne : chcedes paysans et des chasseurs

Durée

4’08

Compositeur — auteur ou
Interprete (auteur anonyme)

Joseph HAYDN (1732, Rohrau sur la Leitha — 1809, Vienne) — Mueatdi Choir/English baroque soloist
dir. J. E. Gardiner
Classique

Situation dans I'histoire

Printempsl 801

Situation dans la géographie

Création dans le salon du Prince Schwarzenbergnéie Autriche

2

-

5

e

Genre, style... Oratorio — Musique Classique

% Chasseurs et paysans (chceur) et cors se trouvelplart du temps au premier plan, sauf a 1'2@,44 (le
= Espace cerf s’échappe) les cors jouent en sons bouchparaissent donc lointains, a 2'38 (le cerf esrapé) ce
= sont les seules voix de femmes et I'orchestre sglii@nt cette transition plus douce.
5 Temps Tempo rapide qui traduit la fuite du cerf devantlaute.
‘g " Couleur Sonorité caractéristique des cors jofiésn imitation des trompes de chasse. Orchestretsymigpue et choeu
s = mixte.

8 g Forme Narrative : nous suivons le déroulement de la &adses interventions du choeur et des cors fonutiot
cc selon un principe d’'alternance.

L O — - - T ; —

£ T I Mélodie Les sonneries de cor se ressemblent beaucouptdasitament n’utilise qu’'un nombre limité de nates
3 E S La quasi-totalité des sonneries de chasse a ceiumserit dans une mesure a 6/8

Qo 0 Ex :

EE| 25 Rythme '
Q9 o £ YR N R E I B >l

g © )
a = E La trompe de chasse permet aux veneurs (chassleufisye connaitre a tous les participants, leip@tes de la chasse.
3 = S Autres (texte, Taiaut(2' 16, 2’ 36) cri employé pour avertir qu’on aeagu le cerf.

c 8 \% onomatopées, | Hallali (3’ 27) cri ou sonnerie de trompe annoncant quetéest aux abois (animal arrété, cerné par lessh
- vl sons divers, etc.) | Le déroulement de cette chasse selon Hayds cors retentissent, le cerf est traquée. itl ét dupe les chiens qui s

dispersentTaiaui la béte est repérée et a bout de fordadiali, la mort du cerf est annoncée.

Ouverture(s) 1 Etre capable de frapper a différents moments lalealythmique ci-dessus (mesure 1 seulement).

. : 2 En deux groupes se déplacer soit sur les intementdu choeur, soit sur celles des cors pour mettr
pédagogique(s) - )

: evidence la structure d’alternance.
possible(s) - - -
3 Inventer sur la formule rythmique ci-dessus unensae de cor.
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Entrée notionnelle : détournement - déformation

Titre de I'ceuvre dont est issu I'extrait Symphonie n°94 . La surprise » extrait du 2™ mouvemenndante
Duree 2'25
Compositeur — auteur ou Joseph HAYDN (1732, Rohrau sur la Leitha — 1809, Vienne)
Interprete (auteur anonyme) Classique
Situation dans I'histoire 23 marsl79:z
Situation dans la géographie Autriche
Genre, style... La symphonig, le style classiqu
% Espace La mélodie, 'accompagnement.
= Temps Mesure a 2 temps, les croches, les noires.
2 Couleur Les cordes, les vents, les timbales.
D Forme Le théme et les variations.
S ¢
S o
S3| §
85 = Mélodie
To | 2
Ec| o
D = c Qq
O S S @©
O n .2
PE| £5
R g S Rvih 2 I I
2a| £F thme 57
e 2| R [ S G| |
= @©
> c
° 8 Autres (texte, | ff mesure 16
-) onomatopées,
sons divers, etc.)
1 Variations autour d’'un motif, a partir de ce thechanté et mémorisé.
Ouverture(s) 2 Les nuances
- ) \ :
pedgg;g:gzjse)(s, 3 L’orchestre symphonique.
P 4 Ressentir I'effet de surprise (le moment justafroduire des éléments de surprise dans une peatigigicale.
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Entrée thématique : la ville

Titre de I'ceuvre dont est issu I'extrait

La ville — piece n°3 « Escalier »

Durée

1'29

Compositeur — auteur ou
Interprete (auteur anonyme)

Pierre HENRY (1927, Paris)
Contemporain — musique concréete

Situation dans I'histoire

(Euvre composée le 10 aviid8«

Situation dans la géographie

Antenne de la WDR de Cologne

Genre, style... Musique électronique sur support
Espace
§ Temps Tempo lent et rapide
k=3 Couleur Nuances piano-forte avec des crescendo et decoEscen
Az Forme Piece mettant en scene sans discontinuité un houissffle dont le role est d’assurer un lien etfter un
‘% lieu repére autour duquel s’organise la successrevénements sonores
© ﬁ Mélodie 0’00 Au loin, des pas rapides dans un escaliehonmme et une femme échangeant des mots, une podaque
g2 = 0’14 Une ascension rapide de l'escalier (avec dagers vraisemblablement) et une augmentation
g :E g l'intensité des pas qui se rapprochent de l'audjteassent pres de lui et s’élognent vers |'étap&seur
OO |G 0’37 Des pas dans un couloir, une porte d’appamé¢opa claque
E 'E L o 0’46 Une ascension dans I'escalier (pas lourdsrgs), de plus en plus fort qui passent devanditaur
© S| 58 1’00 Des pas sur le palier qui se rapprochent
g \g g -g 1'10 Plusieurs personnes qui dévalent I'escalils, pas rapides dans le vestibule
Q9 o 1'23 Une sonnerie ; une porte d'immeuble qui clague
0 © €O
g_ S £ Rythme . .
S S Les quatre interventions Intervention 1] Intervention 2| Intervention 3| Intervention 4
© S Autres (texte, | sonores de I'escalier : Crescendo
[ 7 e .
S 0 onomatopees, Intensité | Piano Decrescendo Crescendo Forte
sons divers, etc.) Tempo | Rapide Rapide Lent Trés rapide
1 Découverte de I'extrait : de quoi s’agit-il ? Quiend-on ? Dans quel lieu se trouve-t-on ? Justifier
Ouverture(s) | 2 Un homme siffle ; s’interrompt-il parfois ? — Iddi®@r combien de fois quelqu’'un emprunte I'escalifois).
pédagogique(s) 3 Imaginer et transcrire avec précision le scénarigespectant strictement la chronologie des évémisrsenores.
possible(s) |4 Choisir un des scenari et en faire une réalisasimmore (avec des objets sonores) / Inventer eteéari
scénario sonore original dans lequel les notioimgetisité, de tempo et de chronologie seront réiiee
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Entrée notionnelle : plans sonores

Titre de I'ceuvre dont est issu I'extrait

La question sans répons — The unanswered question

Duree 5'35
Compositeur — auteur ou Charles IVES (1874, Danbury — 1954, New-York)
Interprete (auteur anonyme) Moderne
Situation dans I'histoire 1908
Situation dans la géographie USA

Genre, style... Groupe de chambre
5 Espace Plans sonores différents : tapis de cordes-tromyuptatuor de fltes
9 Temps
n S Couleur Timbres de la trompette et du quatuor de flites
S S Forme Alternance des trompettes ou des flltes
©
5 e g Entrée de la trompette sur motif Do Entrée de la trompette sur motif Si
‘D O E r 3- o He——= 3
wE | Slodi Tl e e ,'-...: .-,'- - |
53| 24 Mélodie ‘WFJET:I E—— (Q,w P |
Q 2 — . (Trumper holds here until
B c g _% Flutes start. )
>
28| 28
> £ o
= o £ . , . N
g b = Rythme Tapis sonore sur I'accord parfait aux cordes tesuesin mouvement tres lent, entendu pendant foetere.
55| 2 E
Q ©
§ - Autres (texte,
g | 8 onomatopées,
(&) .
sons divers, etc.)
1 Réagir corporellement a l'atmosphére musicale pes chouvements évoluant avec les changements
Ouverture(s) d’harmonie ou bien avec le mouvement mélodique.
pédagogique(s)| 2 Repérer les entrées de la trompette et marquéreiffiment I'accord final sur do ou sur si.
possible(s) |3 Repérer les entrées du quatuor de flites par urvenoent personnel si entrées décalées et mouvement
dodécaphonique ou par un mouvement d’ensembldrgiesnravec harmonies homorythmiques.
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Entrée thématique : la ville

Titre de I'ceuvre dont est issu I'extrait Voulez ouyr les cris de Paris (plus souvent intitd : Les cris de Paris)
Durée 5'46
Compositeur — auteur ou Cléement JANEQUIN (vers 1480, Chatellerault ? — 1558, Parignsemble C. Janequin
Interprete (auteur anonyme) Renaissance
Situation dans I'histoire Renaissance
Situation dans la géographie Probablement Paris ou Janequin a passé la fin de sa
Genre, style... Musique vocale imitative — école parisienne de la chanson
3 Espace 4 voix, qui du grave a l'aigu, utilisent des proésdi’imitation, il est exceptionnel que 2 voix poogent le
2 P texte de maniere simultanée.
nE Temps Alternance binaire, ternaire (belles laitues ...,lmeHe porée..., a un tournoys le chapellet).
S é Couleur 4 voix masculines solistes (la partie la plus aigs&chantée en voix de téte), recherche de tingandeuliers
\g = sur certains mots (navets, allumettes, pignes vum@d@es douces, choux).
T @ Forme Introduction « voulez ouyr les cris de Paris » gléseloppement libre.
g \g - % Mélodie Sur les trés nombreuses tournures mélodiques areessl’identifier celles qui circulent de voix @oix.
Q= S5 @
é_ g g '% Quelques effets rythmiques, avec des valeurs ramde « pignes vuidez » a 2’35, sur le mot « cheers
5 =2 g \% Rythme 3'40
cB| oE e ,
535 = Autres (texte Le texte est prononceé a I'ancienne (on noterarle «oulé)
© c 2 Al Parmi les cris on pourra distinguethou gelez, qui veult du laict ? mes belles lestalesnet, mes beaulx espinardis,
s | QF onomatopées, ) ;
= 0o . navetz, mes beaulx balais, marrons de Lyon, chmtiz choux
© o sons divers, etc.) Et la conclusion « si vous en voulez plus ouyr allez les donc querré
1 Prendre conscience d'une alternance entre des ntenoenle texte est incompréhensible (brouhaha) et
d’autres ou un mot, une expression émergent etrépatés en écho par les différentes voix.
Ouverture(s) |2 Comparer cette écoute avec ce qu'on entend sur amchén contemporain, seul lieu ou les vendeurs
pédagogique(s) interpellent encore les clients.
possible(s) |3 Inventer des formules pour faire la promotion dfwaduit, les rythmer sur une pulsation.
4 Recherche d’allitérations. On entend par exemple dhoux tous chaulx - serceau, serceau, beaeaere
eschaudez chaux...
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Entrée notionnelle : citation

Titre de I'ceuvre dont est issu I'extrait

Symphonie n°1 "Titan" - 3™ mouvement

Durée

2'25

Compositeur — auteur ou
Interprete (auteur anonyme)

Gustav MAHLER (1860, Kalis¢ — 1911, Vienne)

Romantique

Situation dans I'histoire

Symphonie composémtre 1888 et 189, publication avec derniéres corrections en 1906

Situation dans la géographie

Budapest, 20 Novembre 1889

Genre, style... Musiquesymphonique

" Espace Superposition de l'ostinato des timbales sur Togiwminante et du theme de Frére Jacques en camnisn,
g P d’'un contrechant a 2 reprises

g Temps Rythme des timbales

-% Couleur Tonalité en mineur

5 Forme Canon

n

S

® QO - Théme Frére Jacques en mineur

o Q [ i) | | = p—

25 Q e P e e

5SS | E Mélodie '

£ RO Théme mélodique et rythmique du Hautbois

D = o ) 0 . P

& | §< ESE=Si ==t

@ 5@

v c n .2

28 | 58

DT 2 E Timbales en ostinato sur des noires Tonique-Donténgauf a la fin).
ac | Eg Rythme

>

B 3 E

3 =

c 8 Autres (texte,

> onomatopées,

sons divers, etc.)
1 Chanter en canon.
Ouverture(s) < - . S —
édagogique(s) 2 Chanter un theme en majeur et en mineur (Frérauda,cpuis d’autres.
pedagogiq 13 Superposer un ostinato en accompagnement corporehe chanson.
possible(s) : . — P
4 Ecouter d’autres extraits utilisant la forme caoari’ostinato.
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Entrée thématique : la ville

Titre de I'ceuvre dont est issu I'extrait

“Laville (... premiére sonate.:.)

Durée

2'05

Compositeur — auteur ou
Interprete (auteur anonyme)

Compositeur Philippe MANOURY (1952, Tulle) - Interprete : Jean-Francois Heigs@&no
Période contemporaine

Situation dans I'histoire

2001-200z : Premiéresonate pourpiano

Situation dans la géographie

L’ceuvre veut décrire la ville de Prague (« "La ¥ill pour piano seul, peut se comprendre commeuf..)
hommage rendu aux quartiers historiques de Pragut@h par 'ombre de Kafka (...) »)

Philippe Manoury est un créateur issu de I'IRCAMs(ltut de Recherche et Coordination Acoustique

" Genre, style... Musique), centre de recherche sur la musique élgiquie et le traitement du son, fondé par P. Boulez
g Espace 2 ou 3 plans sonores suivant les moments, damfiésents registres du piano (grave, medium, aigu)
i) Temps Pulsation rapide, marquée et réguliére tout le, lomgs rupture a la fin ou la pulsation disparaihpletement
;g Couleur Piano seul, utilisé dans toute son étendue.
g " Forme Un grand gontra_s,te entre la plus grosse partie dicenu joué en notes détachées, et la fin quinaltde
= % grands arpeges liés avec de longs silences. . .
8 8 g Aucun theme chantable ou repérable. La mélodie@agne et explore I'échelle des sons sur un tenfpo v
S5 & Mélodie
£ET )
Sz | c3
“g g g o Les notes se suivent imperturbablement sur le mgthene régulier et sur une pulsation constantefinast
.5 .8 _% E Rythme en rupture marqueée puisque la pulsation disparétjeu, de détaché, passe au lie.
2°| E¢
et >
3 g Autres (texte, Noter la présence des longs silences qui fontegartégrante de la musique.
c 8 onomatopées,
- sons divers, etc.)
Ouverture(s) 1 Repérer p:’;lr le geste'les différents r_egistres Qgrmedium, aigu) utilisés simultanément ou sucvessent.
nédagogique(s) Exprlmer,l effet produit ou le regsentl par Iq meseespace.

possible(s) 2 Ecoute d autres ceuvres pour piano E:Ie dlﬁerentqqms. . i

3 Production sonore : explorer les différents regstjouer avec les silences, créer des ruptures.
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Entrée notionnelle : plans sonores

Titre de I'ceuvre dont est issu I'extrait Concerto pour hautbois
Durée 1'20”
Compositeur — auteur ou Alessandro MARCELLO (1669, Venise — 1747, Padoue)
Interprete (auteur anonyme) Baroque
Situation dans I'histoire Début du XVIII °™ Siécle
Situation dans la géographie Italie
Genre, style... Concerto de soliste baroque
Espace Deux plans sonores trés nets : accompagnemerdgsstarhps, soliste sur une mélodie
§ Temps Pulsation réguliere (lente) tout au long du morceau
o Couleur Cordes frottées et clavecin, hautbois
7] Forme Entrées successives : 3 aux cordes, une au hautbois
‘% Trois phrases ressemblantes, ascendantes, évaluanoh ambitus égal, mais de plus en plus gravquiet
© ﬁ vont en se complexifiant
T O 'E ‘ — | | e
oG | § @) oo le ¢ ST ]
2= £
cC C N} , . 55 p—— = 4
28| T o Mélodie It%‘,f e deseesefeles Lo =
1') : % % F, W S — —
‘o % [72] Q |@L_:-:_J_;.T:_‘]_li-:_r:_"_[_!|l_‘__.a__;__”___.J_._’;i‘t_]
o e £ 0 ”
=N o E H o g — T
QL » E S @*’ _— e = e (S|
»'© -2 Py TERE e T —
o s Rvthime L’extrait se préte davantage a un travail sur lBsgtion que sur le rythme, la mesure a trois teallgsméme
3 S y étant peu perceptible.
S . Autres (texte,
onomatopées,
sons divers, etc.)
1 Mettre en espace I'extrait en jouant sur 'oppositgroupe / soliste
2 Jouer instrumentalement (tubes, lames) ou chamtgptuction (trois niveaux sonores en accumulgtio
fi ]
Ouverture(s) e e e T T
pédagogique(s) \ " 1 FT
possible(s) (,}: S— _ _ _ .
3 Chanter les trois premiéres phrases de la mélodie @mprendre la construction (complexificationgoessive)
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Entrée notionnelle : détournement - déformation

Titre de I'ceuvre dont est issu I'extrait

Variations « Ah, vous dirai-je, Maman », K 265(extrait : 3 premiéres variations)

Durée 312
Compositeur — auteur ou Wolfgang-Amadeus MOZART (1756, Salzbourg — 1791, Vienne)
Interprete (auteur anonyme) Classique
Situation dans I'histoire 1781-1782

Situation dans la géographie

Autriche —Mozart a circulé en Europe (Italie, LoesirParis, Prague...)

Genre, style... Piece pour pianoforte
3 Espace Le rble de chacune des deux mains au cours désatifes variations est intéressant a étudier.
% Temps Le theme original est a 2/4, certaines variatidrengent de carrure.
0 E Couleur Le pianoforte est 'ancétre du piano.
S 3 Forme AABABA
5 2 e Les deux phrases du théme initial :
) % g Phrase A
0 E |5 9 T E —
53 |3 g . G52 e e L} = [ [V {FF e="1r
2.2 | -2 Mélodie e = : ——=——=
3 ? 3) g Phrase B . . .
o = » . b .
=g -ég N S O N S O O < o
5 ;% 3 g Rythme Constater les changements de rythme d’une variati@utre.
s |z Autres (texte,
§ 8 onom_atopees,
sons divers, etc.)
1 Chanter la mélodie dans les trois variations estaiar que la structure est conservée.
2 S’intéresser aux deux plans du theme initial : mdiaite (qui chante la mélodie) et main gauche
Ouverture(s) ac?ompagne). Retrouyer la main g,auche dans Ig _g‘?remariation, la main droite dans la deuxiemestaier
nédagogique(s) gu’aucune des deux_rj est conservee dgn§ la trqwenj _ . _ _ _ _
possible(s) 3 Danshles deux premieres variations, s’'intéressgewdélicatement articulé de la main droite, pleda main
gauche.
4 Fiche a mettre en relation avec celle de la verfgan des variations (Jean-Michel DEFAYE) ; écoutelte
des Swingle Singers.
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Entrée notionnelle : plans sonores

Titre de I'ceuvre dont est issu I'extrait

Quatuor K168 (Menuetto)

Durée 2’39
Compositeur — auteur ou Wolfgang-Amadeus MOZART (1756, Salzbourg — 1791, Vienne)
Interprete (auteur anonyme) Classique
Situation dans I'histoire 1773

Situation dans la géographie

Autriche —Mozart a circulé en Europe (Italie, LoesirParis, Prague...)

Genre, style... Musique de chambre

E Espace Deux a trois plans sonores, le premier plan pagsaifais d'un instrument a 'autre

< Temps Mesure a 3 temps
%) :E Couleur Quatuor a cordes (2 violons, un alto, un violoreell
o g Forme AABABACCDDABA, une forme plus complexe que la forrde base du Menuet : AABBCCDDAB
£ = =
L = c
- C O x f) —
© g | g Theme A g8 e~ b NN —
£ ‘% = i — { L A—A— ¢ l
> N , .
82 o2 Mélodie A — .
g " S5 ®© Ao 5 — — p— N— N—« K« {
= » 9 @ v I b | | | | | | _!I / 1 P~ I AI )] I al.
39 @ .2 S . -

= 0

52 | 2E

17 \© — N — ——
5 5 3 £ Rythme On s’intéressera surtout a la mesure a trois tequpmicite a la danse, au balancement.

g = Autres (texte,

§ 8 onom_atopées,

sons divers, etc.)

Ouverture(s)
pédagogique(s)
possible(s)

1 Mémoriser le théeme A, le repérer chaque fois capparait. Il n’est pas toujours joué a la mémevecia’est
parfois le second violon qui le joue a l'octave dassous. Dans la premiére partie, repérer le thigrae
comparer le nombre de ses apparitions avec celtigine A.

2 Dans la deuxieme partie, repérer les entrés sugessslu plus aigu au plus grave : 3 entrées dapbiase ¢
(1°" violon, 2" violon + alto, violoncelle) puis 4 entrées pourphrase D (% violon, 2 violon, alto,
violoncelle).

3 Ecouter d’autres quatuors a cordes, d’autres foomale musique de chambre (trio, quintette...).
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Entrée notionnelle : déformation

Titre de I'ceuvre dont est issu I'extrait Suite du lieutenant Kijé - Romance
Durée 2'03”
Compositeur — auteur ou Serguel PROKOFIEV (1891, Sontsovka -1953, Moscou)
Interpréete (auteur anonyme) Orchestre symphonique d’Ecosse, dir. Neeme Jarvi
Situation dans I'histoire 193¢ (période « moderne »)
U.R.S.S. (Prokofiev vient de revenir dans son ghgsgine et recoit cette commande pour la musidiue
Situation dans la géographie film qui, d’ailleurs, ne verra jamais le jour. téait donc une suite symphonique dont différenesions
existent).
Genre, style... Extrait d'unesuite « néc-classique » en cing parties powrchestre symphoniqu:
m Espace Sur les cordes graves marquant les temps fortstsa@me un défilé de timbres souvent groupés pax, den
© se superposant a I'autre ou finissant sa phrase.
g Mouvement binaire, sur un tempo lent, ralentissamtore et s’animant a nouveau a la fin de l'extrait
Z Temps .
@2 propose.
% w Couleur Chague nouvelle présentation du theme met en valedimbre différent (contrebasse, alto, cor amgta
C o basson + saxo ténor, célesta, fl(te).
S 2 L’extrait peut étre découpé en fonction des diiiées entrées du théme, avec ses changements @eirgoul
= Forme . ; . o
25 (timbres instrumentaux — cf. ci-dessus -), de tithak de tempo.
Lo 1 I
g 'E - % =" '5—4— —® = = = — | ® e |
©g | S5Q lodi - = L i —— |
% g 5 2 Mélodie ) - & — —
39 -g g Ce theme pourrait étre tiré d’'une chanson tradiigdle russe ; il a en tout cas été réutiblsposterioripar
G s S g Sting dans sa chanson « Russians ».
a 3 = Rvthme On peut extraire de cette phrase mélodique defsmgthmiques qui pourront accompagner tout I'ektra
3 25 y Dans la partie ou le tempo s’accélere, on peut fa@rquer les contre temps aux éléves.
c a E Autres (texte,
-} = .
‘O onomatopées,
sons divers, etc.)
1 Identifier le theme, se I'approprier en le chant@isir la tonalité — sol mineur — dans laquéll@pparait
Ouverture(s) au début)
pédagogique(s)| 2 Le retrouver a chacune de ses apparitions, etrdded changements qu’il subit (timbre, nuancealihou
possible(s) hauteur, tempo).
3 Créer un musicogramme décrivant la piéce.
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Entrées — thématique : la ville — notionnelle : plas sonores

Titre de I'ceuvre dont est issu I'extrait La Boheme
Duree 2’53
Composneur — auteur ou Giacomo PUCCINI (1858, Lucca — 1924, Bruxelles) - Solistes, chdearliner Philarmoniker dir. H. Karajan
Interprete (auteur anonyme)
Situation dans I'histoire 1896

Situation dans la géographie

Créé a Turin - Italie

Opéra — I'ceuvre se rattache a&érisme (courant artistique né en ltalie, fondé sur laéspntation de la

Genre, style... réalité quotidienne et des problémes sociaux).

% Espace Les personnages principaux évoluent au milieu eameune foule bruyante.

e Temps Tempo vif, les répliques fusent donnant un caradi@&s animé a la scéne.
o ;% Couleur Orchestre symphonique et voix (hommes, femmesnenfees audibles a la fin de I'extrait).
% S Forme Introducthnff aux cuivres, successions de dlalo'gues‘er_ltreqmqreles cris des marchands — la conclusion
£ par les cuivrep (trompettes en sourdine) est un écho a l'intradact
QL= < On essaiera de distinguer les marchands : cris laa€édortissimosouvent sur 2 ou 3 notes et les mélodies
‘O o QO , . . . .. , ..
= = Mélodie plus développées des personnages principaux, @sami@ns une nuance plus douce (Mimi, Rodolpho,
2 3 :% o Marcello... 0’58 a 1’35 puis 1'48).
@ f, c 5 On pourra frapper la formule présentée en ouvernpareles cuivres, qui structure les interventioes |d
30 o3 marchands :

a .o

° g SE ihme L Iny
5% 3\2 : S SO A

Q @© Z T :

© = Autres (texte, Quelques annonces lancées par les marchands (g=deil’italien) :

g é onomatopées, | Oranges, dattes ! Chauds les marrons ! Jouets §ast Bonbons ! Lait de coco !...Habits | Fleugss/os

sons divers, etc.) | belles !....
1 Essayer de caractériser comment le compositeur eddimpression d'une foule animée : tempo Vvif,
Ouverture(s) orchestration brillante, interventions chantées/éseet qui circulent entre tous les personnagesepte su
pédagogique(s) scene donnant parfois une impression de brouhaha.
possible(s) |2 On distinguera facilement deux plans dées que Iestes® prennent la parole. Ces deux plans matgeiaiun
espace scénique en avant-scene et un autre eddwsuEne.
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Entrée thématique : les saisons

Titre de I'ceuvre dont est issu I'extrait

King Arthur — Acte 3 The Frost Scene (le génie dfroid)

Duree 2' 52
Compositeur — auteur ou Henry PURCELL (1659, Westminster — 1695, Westminster)
Interprete (auteur anonyme) Baroque
Situation dans I'histoire 1691
Situation dans la géographie Angleterre
Genre, style... Opéra
o Espace Les cordes alternent un role de premier plan etcdmpagnement du chanteur (arriere plan).
% Temps Rythmique imperturbable (succession de croches) baut a I'autre de la piece.
n E Couleur Ensemble a cordes, baryton solo.
% S Forme La régularité rythmique s’inscrit dans un long cesslo puis decrescendo < >
c - La mélodie, bien que fractionnée par la dictiodabrjue du texte, progresse lentement du gravaigul’par
% E o intervalles chromatiques (ce qui donne cette anteiatamatique) puis ayant atteint son apogée reddsc
»w £ \g o précisement a la hauteur d’ou elle est partie.
% 2| g Mélodie
< | 5% / \
=29 n .2 " T~
25 £ 05
a2 | 2E
S 2 E \g Rythme | ] ] ] ] |
3 3 Sy )
@ = Autres (texte, Il est d’'usage, dans ces airs, que le chanteur p@ewx donner I'impression de trembler de froidagare un
§ 8 onomatopées, | effet de vibrato.
sons divers, etc.)
Ouverture(s) 1 Suivrg avec la main la mélo_die ascendante puisdesnte. _
nédagogique(s) 2 Se déplacer en posant un plec_:l sur chaque crocisgoptes les 2 puis 4 croche_s. _
: 3 Ecouter comment Lully, traduit en France et un pls tot (1677) « I’hyver qui nous tourmente »raittde
possible(s) son opérdsis.
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Entrée notionnelle : citation

Titre de I'ceuvre dont est issu I'extrait

Les Fossile, extrait du Carnaval des Animaux

Durée 117
Compositeur — auteur ou Camille SAINT-SAENS (1835, Paris — 1921, Alger)
Interprete (auteur anonyme) Romantique

Situation dans I'histoire

Exécution intégrale posthume £822

Situation dans la géographie

Fantaisie écrite en Autriche en 1886

Genre, style... Fantaisie symphonique

% Espace Structure morceau, structure de la phrase, alteey@auperposition de mélodies

e Temps Tempo rapide
o E Couleur Timbres (vif et coloré : xylophone, piano, clarteetcordes, tutti, pizzicati)
= % Forme Rondo (ABA C A)
i = Theme de la danse macabre de Camille Saint-Saéns
D Qo 34
O o I 1 - 2
¢ E 5 Mélodie frarfelf [ ot e PERP et e
58| o B¢ — E=-cEimSnaEm=—E=m e
B ® g _% LR
28| 22
55| 5¢g Rythme
c g g *g Citations : 0'00 — 0’40 — 1’04 « Théme de la Dansgcabre »,
= g & Autres (texte, | 0'17 « J'ai du bon tabac »,

@ g onomatopées, | 024 « Ah ! vous dirai-je maman »,

S| A sons divers, etc.) | 0'29 « Au clair de la lune »,

0’48 et 0’56 « Air de Rosine » extrait du Barbier 8éville de Rossini (au début et a 3'30 cf. exRaissini)
Ouverture(s) 1 Struc'ture X Rondp /.Musicogramme possiblle .
pédagogique(s) 2 Repérage des C|tat|on_s / Jou_er avec d_es mtat_mms mhe chanson _
: 13 Jeu sur la phrase musicale (interrogative / conais lien avec la maitrise de la langue
possible(s) 4 Imitation
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LES FOSSILES
Extrait du Carnaval des animaux de SAINT-SAENS

Né a Paris en 1835, d’'une famille normande, CarSidimt-Saéns mourut a Alger en 1921.

Ce grand Maitre francais, €également pianiste véeyua toujours eu le souci de la clarté, de
I'équilibre. Il ne se laissera donc pas influenpar des compositeurs comme Berlioz en France,
Wagner en Allemagne (de 20 ans ses aines) quiutgmahaient la musique par des idées nouvelles.
Au contraire, il S’est attaché a des grands Mailte$8™®siécle comme Mozart.

Il fut organiste a I'église de la Madeleine a pads 1858 a 1877, et enseigna le piano a I'école
Niedermeyer ou il eut Fauré et Messager comme leve

Le carnaval des animaux peut étre considéré conmakvartissement, une plaisanterie.
Saint-Saéns a voulu décrire en musique les alllessyoix, les cris, les mouvements de certains
animaux ou personnages.

Dans « Les fossiles », il a voulu évoquer les @¢étleé plantes ou d’animaux enfouis dans le sol
depuis tres longtemps.

Il emprunte le premier motif a 'une de ses ceud®st le titre justifie sa présence idia danse
macabre Un instrument aux sonorités nouvelles qui évotdes choquements d’'os (le xylophone)
joue ce theme.

Puis on entend au piano deux airs connligi:du bon tabaetAh ! vous dirai-je mamaret ensuite

la clarinette, quelques instants apres qui jauelair de la lune

La danse macabre reprend et arrive la clarinettefajuentendre un air rappelant la musique
italienne au début du % siécle : Air de Rosine, extrait @arbier de Sévillele Rossini.

Le style de cette musique est pour Saint-Saénget'abune plaisanterie assez cruelle puisqu’il la
classe parmi les fossiles.

Le theme de la danse macabre termine enfin cetdisement malicieux.

La Danse macabre

C’est un poéme symphonique, c'est-a-dire une c&orie pour un orchestre d’apres un poeme, le
réle de la musique consistant a en évoquer la tetroaractere.

C’est un poeme de Henri Cazalis (Jean Lahor) dqusiré Saint-Saéns en 1874 :

Danse macabre

Zig et Zig et Zig, la Mort en cadence
Frappant une tombe avec son talon,

La Mort & minuit joue un air de danse,

Zig et zig et Zag, sur violon,

Le vent d’hiver souffle, et la nuit est sombre ;
Des gémissements sortent des tilleuls ;

Les squelettes blancs vont a travers I'ombre,
Courant et sautant sous leurs grands linceuls.
Zig et Zig et Zig, chacun se trémousse,

On entend claquer les os des danseurs.
Mais psit ! tout & coup on quitte la ronde,

On se pousse, on fuit, le coq a chanté.
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ROSSINI

Il est né en ltalie, a Peasaro en 1792.

Trés jeune, il montre des aptitudes musicalesqudiérement brillantes et, a vingt-quatre anssil e
déja célebre.

C’est en 1816 qu'il fait représentiee Barbier de Séville

En 1824, il vint & Paris ou il morra en 1868.

Le Barbier de Sévilléut écrit en deux semaines ; c’est une réussits tiadomaine de la comédie
musicale.

Le livret fut écrit d’aprés la comédie de Beaumarsh(1732-1799) représentée a la Comeédie
Francaise en 1775. L'ceuvre de Rossini fut créé8é6 a Rome.

Argument : le docteur Bartholo veut épouser sallgupiosine qu’il garde jalousement chez lui.
Malgré cela, le jeune comte Almaviva parvient, sdiugers déguisements et avec l'aide de son
ancien valet Figaro, devenu barbier, a pénétrex &agtholo et, a la suite de maintes péripéties, a
signer avec Rosine le contrat de mariage que lextigeur avait fait préparer pour lui.

Air de Rosine
Rosine est seule au début du second acte et nelitetitre qu’elle adresse a Almaviva. Elle chante
sa tendresse et les nombreuses vocalises qu'glenfandre évoquent son insouciance.
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Entrée notionnelle : plans sonores

Titre de I'ceuvre dont est issu I'extrait

Andante con motoextrait duTrio en Mi bémol Majeur

Duree 2'27
Compositeur — auteur ou Franz SCHUBERT (1797, Vienne - 1828, Vienne)
Interprete (auteur anonyme) Romantique
Situation dans I'histoire Novembrel827

Situation dans la géographie

Autriche (Vienne)

" Genre, style... Musique instrumentalede chambre) ; romantique
o Espace Deux plans sonores
g Temps Pulsé binaire ; tempo assez lent (andante)
2 Couleur Cordes frottées (violoncelle et violon) — cordegpfrées (piano)
% ” Forme Exposition d’'un theme joué deux fois sur un ostngthmique
S o
8 % = Mélodie violoncelle
o= g e S S—" : j i
c E ‘O L, . T - T T -
eS| o Mélodie B ! '
@ = c o Accompagnement piano
© 5| 28 T
U;) g g g - - T T Fﬁ:'
S5 \@© ) C.
23| 2E
S S E Rythme
= ©
c
3 S Autres (tex,te,
c & onomatopées,
- sons divers, etc.)
1 Utilisation des deux plans sonores (ostinato eodié) dans le cadre d’une écoute en mouvement, emse
Ouverture(s) évidence du caractere opposeé des deux eléementsi@igements instrumentaux et vocaux.
pédagogique(s) 2 Ecoute d’autres ceuvres congues sur ce principe.
possible(s) |3 Travail autour du principe du relais et de I'al@noe de timbres.
4 Etude des instruments a cordes frappées et frottées
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Entrée notionnelle : détournement - déformation
Titre de I'ceuvre dont est issu I'extrait La valse d’Amélie Poulain (version orchestrale)
Duree 2’00
Compositeur — auteur ou Yann TIERSEN (23 Juin 1970, Brest)
Interprete (auteur anonyme) Auteur, compositeur, interpréte
Situation dans I'histoire 2000
Situation dans la géographie
Genre, style... Musique de film
a Espace Opposition grave/aigu — accumulation de plans smermmeélodie sous forme de rengaine
_3 Temps Valse : accentuation du temps fort, aspect mécaniqu
k% Couleur Opposition des modes de jeu : lié/détaché - desriés : entretenues/résonnantes
N Forme Progression de I'accompagnement : principe de tramia mélodie élaborée progressivement
s 3
S2| E ) J.
= Alodi e ——— . - -
0nE GE') Mélodie s :‘n I [ = s F I ._m =
c e & MM ! ! T - | -
O | = ) =
‘O
£ED Q@
D c o
©S| 2%
Q n .2
o e £ 05
28| 2E Rythme
2% | SE
o S
3 § Autres (texte,
S onomatopeées,
sons divers, etc.)
Ouverture(s) 1 Repérer la mélodie et se I'approprier en la chdntan
édagogique(s) 2 Travail sur les hauteurs sur le principe d’accurtoia
P posgsiglg(s) '3 Exploitation gestuelle et chorégraphique par ledewariations. Repérage des temps forts.
4 Travail sur la chanson « a randonnée » (constmuatiélodique par accumulation).
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Entrée thématique : les saisons

Titre de I'ceuvre dont est issu I'extrait

Les quatre saison: Largo de «L’hiver »,cycle de concertos pour violon

Durée

1'11” et 2'18"

Compositeur — auteur ou
Interprete (auteur anonyme)

Antonio VIVALDI (1678 — 1741) dans deux interprétations : Concemiusicus de Vienne, dir. N.
Harnoncourt et Academy of St Martin in the fields, N. Marriner

Situation dans I'histoire

Vers1720(période barogue)

Situation dans la géographie

Italie (Venise)

—

ou

- Genre, style... Concertc pour violon (Vivaldi, s’il n’en est pas l'inventewdonne au concerto de soliste ses lettres dessd)|

) Violon solo au premier plan, violons sur un ostnaarmonique en doubles-croches et en pizzicati.

\g Espace Altos plus discrets sur de longues notes tenuessdda enfin, écrites en croches réguliéres maisaai aux

2 P interprétes la possibilité de jouer librement agette pulsation, en la dédoublant jusqu'a jouertdpkes

0 croches, dans certaines versions.

=1 Temps Tempo lent (Quoique, dans la version Harnoncourt...).

3 Couleur Malgrg I'unité de I:o_rchgstre a cordes, l'intérgnt a I'emploi des V|_olons en pizzicati, alors qaanélodie

@ du soliste est plutdt jouée « legato », que lesat les basses produisent des tenues.

E ® Forme La mélodie est jouée deux fois (un peu modifiée dduxiéme présentation).

8g | &

N = Q

= £ )

g é 2 o Mélodie .5 5 7 g

@ >3 DRNNL S g 47 = 4 & 4 ¥ L

D -% E Un rythme régulier en doubles croches avec un atstian pizzicati sur un méme dessin mélodique itaas

Iz SN Rythme I'accompagnement des™let 2% violons qui jouent en paralléle et suggérent kpitement régulier des

= 3 E gouttes de pluie.

3 1< Autres (texte, Note du compositeur signifiant son intention dgdime : «S’approcher d’'un feu, calmes et contents,

5 A onomatopées, | pendant que dehors la pluie redouble...

sons divers, etc.)

Ouverture(s) 1 Chanter la mélodie, gt se déipla_cer en méme tennﬂg\; pulsation do,nnée par les basses. _
pédagogique(s) 2 Comparer les deux |_nterpretat|ons (t[mbre - Ig peeenest doqnee sur mstrument§ anciens —, temlpo

possible(s) premier est deu>§ fois plus raplc!e a peu pres _—ordccles instruments — Ies_ instruments anciens

« historiques » n’étant pas accordés sur le «la44liapason de I'orchestre romantique et modeyne
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